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Maria Lucia Rangel

' OIS olhinhos vi-
6 vos, atrds de um
par de eulos de

aro {ino e enci-
mados por uma coroa de me-
lenas encaracoladas, surgi-
rdo & sua frente como num
desenho animado da UFA..."
Ainda é o mesmo Alécio de
Andrade descrito por Fer-
nando Sabino numa crinica,
em 1973, quem arruma cheio
de energia a exposicio que
inaugura amanhd na Petife
Galerie. Sio cerca de 120 fo-
tografias mostrando diferen-
tes aspectos da paisagem ur-
bana e pessoas que conhe-
ceu. A maioria foi tirada em
Paris, onde mora desde
1965, mas ha também tra-
balhos feitos em Nova Tor-
que, Israel e Rio de Janeiro.
Para Alécio, sem deslumbra-
mento, nada é possivel.

"— Val, Alécio, ver.

Vée retlet-e o visto, e to-

dos captam

por teu olhar o senti-
mento das formas

que € o sentimento pri-
meiro — é ltimo — da
vida,.."”

(O que Alécio Vé — Car-

Drummond de Andrade)

_ Teoricamente ele con-
fessa que ndo estava dando
para sair de Paris agora, Es-
t4 em plena preparacio de
seu livro sobre a cidade, a ser
editado pela Bucher, de Lu-
cerna. Ao mesmo tempo,
desde 1964 Alécio ndo expu-
nha no Rio e a amiga Glau-
cia Camargo convenceu-o a
fazé-lo. Apresentou-o a Ro-
berto Parreiras, diretor
Funarte, e ficou decidido que
mals uma vez a Petite Ga-
lerie mostraria seus traba-
lhos, Durante dois meses e
meio Alécio praticamente
morou em Seu I?b:;:tgaic

mas preparou as fol x
40 (2 maioria) e 40 x 50 que
compdem sua exposigao,

A fotografia comegou &
ser feita no Rio, ele nao sabe
nem bem por que:

— Possivelmente esse
vineulo que vocé tem com o
efémero e essa nostalgia de
perdé-lo. H& uma necessida-
de profunda de que alguma
coisa que estd em transito
fique. No fundo, & necessida-
de do eterno.

Alécio fala devagar, en-
quanto come um sanduiche
na hora do almogo. Seu meio
de expressio decididamente
nio é a palavra. E, até op-
tar pela fm:ograﬂa nunca
havia se fixado em nenhum
trabalho. A Universidade de
Direito foi abandonada no
3% ano pela atividade literd-
‘ria. Escreveu principalmente
poesias, tendo sido premiado
na Sétima Semana de Arte

com perfeicio. Trabalhou
com Arnaldo Estrela e Gui-
]herme Fontainha, Hoje con-
fessa-se no rol dos amadores.
A fotografia, que gn.nhou o
estimulo dos amigos
ques Rebelo, Antonio BuA
lhoes e, maj.s tarde, Carlos
Drummond, ndo o abando-
nou nunca mais. Estd sem-

com sua Leica, traba- °

no velho. sistema,
com uma lente de 50 mm,
flagrando o ato:

— A formacio fotogra-
fica, no inicio, é apenas uma
vaga idéia do que vocé tem
da coisa. Depois é que passa
a ser uma realidade. Quan-
do vocé esquece a técnica —
Alécio enfatiza a importan-
cia que tem esquecéd-la — &

iso que o vinculo com o
real seja imediato. Para isso,
& necessario esquecer tudo o
que se aprendeu. Para se ter

um prazer fisico hém.
Ele amalgama duas instan-
cias, corpo e cabega.

Mas ele nio esquece o
conselho que recebeu de Hen-
ri-Cartier Bresson. Apesar
do fotografo precisar estar
sempre & postos, ter perma-
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Nestas duas cenas do cotidiano parisiense, o reflexo da maneira de
fotografar de Alécio Andrade, para quem entre o assunto e o fotdgrafo deve se passar algnma
coisa. “Hd uma reciprocidade sem a qual nada é possivel”, diz

mon casque. Entreguel seu
capacete e ele tin. Algu-
mas horas depols nos encon-
tramos novamente, Entio,
eu havia perdido minha na-
morada e fomos procuri-la
juntos. Lembro-me de que,
descendo a Rue St. Jacques,
Henrl parou diante de um
grafiti, onde se lia Chantage
ou Bonheur, para fotogra-
far, Eu nquei em silénecio e
a andar. Foi

a sua
o velho amigo um dia lhe
deixou claro que, de repen-
te, "da aquele vazio™:

— Ai, vocé pega a mé-
quina, coloca dentro de uma
gavetinha e reflete. Como
em tudo. E' como um roman-
cista que acaba de escrever
um romance e precisa se re-
ciclar. As coisas todas se fa-
zem através de ciclos.

Foi durante os tumultos
de maio de 1968, em Paris,
que ele conheceu Cartier
EBresson:

— Ele levou uma cace-
tada e emergiu do meio da-
quela fumaca, confuso li-
vido e caiu nos meus bragos.
Em alguns segundos recupe-
rou-se e pediu mon casque,

quando ele indagou se ti-
nha usado a luz correta. Co-
mo néo - soubesse, voltou e
fez o trabalho novamente.
Mda.-; foi somente dois
anos depois que Alécio
sou & inpfegraqr a equipep?fn
Agéncia Magnum, fundada
por Bresson, Robert Capa e
David Seymnu.r 4 qual ain-
da estd ligado. Mas a gran-
de escola ndo foram as ami-
zades nem a experiéncia,
mas a coragem:

. — Como eu ¢ Henri nos
viamos sempre e conversiva-
mos, € claro que trocivamos
idéias a respeito de fotos. As
wezes saia para tfrabalhar
com ele e, se muitas vezes fi-
cévamos em cima do mesmo

tema, outras estivamos em
campo diverso, como na oca-
siio da morte de De Gaulle.
Ele foi para Colombey e eu
para a Notre Dame. Escola,
s0 para quem deseja se tor-
nar um virtuoso no sentido
da técnica.

E é com a técnica que
glécin estd menos preocupa-
o:

— O que conta € o ato.

Mas ndo estou muito de |
acordo com o que Cartier |

Bresson chamou de “fla-
grante-delito”. Acho que en-
tre o sujet e o fotdgrafo de-
ve se passar alguma coisa.
Ha uma reciprocidade sem a
qual nada & pﬂf[m Eviden-
7 q’ue

em que & preciso testemu-
nhar um fato com rapidez.

Ele chama atencio pa-
ra o olhar. E o que se ma-

nifesta no rosto em decor-

réncia dele. Apesar de ndo
ser a favor da foto posada,
como fotografar Salvador
Dali sem que ele esteja po-
sando?

Ji pela fotografia colo-
rida elepe]tgm horror. Mas
faz:

— Um dos aspectos ne-
gativos desse tipo de foto é
ue ndp se tem o controle
2 cor. A téenica ainda néo
nos deu esta seguranca, De-
?ms niio conhego nenhum
otégraro que faca cor e te-
nha ficado na histéria da fo-
tografia. A cor tem uma fun-
cdo utilitiria, B’ absorvida
pelo mercado com muito
mais facilidade.

No Brasil de passagem,
mais uma vez, Alécio ndo sa-
be quando volta ou se vol-
ta. Mas reconhece que ha um
trabalho a ser feito aqui:

— Como o que Dorothea
Lange fez nos Estados Uni-
dos, de mostrar os

Apesar de amar tanto
Parls — a expressdo do ros-
to chega a mudar quando
fala da cidade — ele nunca
expds 14; Fez individuais em
Lisboa, Berlim, Roma, Bonn
€ Heidelberg. Estd mals
preocupado em eternizar a
sua visao da Capital france-
sa no livro a ser publicado.
Sem qualquer texto, porque
para o fotografo carioca, "a
fotografia vale por si",

\
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Drummond
AQ FOTOS DE ALECIO

Falar em f[obo, as mais cativantes sao as de
Alécio de Andrade (n2o é meu parente), & mos-
tra na Petite Galerie, do Rio. Flagrantes colhidos
em Paris, Londres e Nova York, fixam menos uma
realidade local do que o ser humano e seu com-
‘portamento em qualgquer parte do mundo: o uni-
versal das criaturas. Alécio acredita na vida e
presta-lhe seu tributo de simpatia e compreenséo.
Contemplando a magnifica série de imagens, ar-
ranhei estes versos livres (como livre é Alécio) no

papel:

v A voz. lhe disse (uma secrefa voz):

— Vai, Alécio, ver.

- Vé e reflete o visto, e todos captam

por teu olhar o sentimento das formas

que é o sentimento primeiro — e ultimo — da vida,

'K Alécio vai e vé

o natural das coisas e das gentes,

o dia em sua novidade néo sabida

a inaugurar-se todas as manhas,

0 cdo, 0 parque, o traco da passagem

de pessoas na rua, o idilio

jamais extinto sob as ideologias,

a graca umbilical do nu feminino,

conversas de café, imagens

de que a vida flui como o Sena ou o Sdo Francisco,

para depositar-se numa folha

sobre a pedra do cais,

ou para sorrir nas telas classicas de museu

que se sabem contempladas

pela timida (ou arrogante) desmformagao das
visitas,

ou ainda para dispersar-se e concentrar-se

no jogo eterno das criancas.

Ai, as criancas... Para elas, _
h4 um mirante iluminado no olhar de Alécio

_ € sua objetiva.

(Mas a me].hor objetiva ndo serdo os o]hos lirlcos _
de Alécio?)
Tudo se resume numa fonte ' :
e nas trés menininhas peladas que a completam,
soberba, risonha, perissima foto-escultura de Alé-

cio de Andrade,
hino matinal a criacéo
a a continuacdo do mundo em esperanca.

—

Carlos Drummond de Andrade
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NQ Petite Galerie as folos de Aécio de Andade

O gesto efémero das

cosas e das gentes

SONIA BIONDO

=S

Cento e quatorze folos suas em volta,
nas paredes da Petite Galerie, e 0
autor dos originais evitando a

jetiva do fotégrafo do GLOBO.
Timido, preferindo néo teorizar
sobre seu trabalho, como se fosse
apenas mais um freqgilentador da
mostra, Alécio de Andrade é a
personificacdo do anonimato do
profissional de fotografia. Ele se

ita a registrar, em resultados de

ta qualidade, os gestos efémeros

as, pessoas que fazem o cotidiano
das cidades — principalmente Paris,
gnde mora desde 1965 —, com o0
auxilio da cimara Leica e uma
velha lente de 50 mm. Até amanhd
em exposigdo, as fotos de Alécio sdo
um documento de flagrantes de
comportamento, como reflexo dos
,q,q,g anos em que trabalha na
agéncia francesa Magnum, para
onde foi contratado por Henri-

‘tier Bresson. Focalizando em
g&da cena as paisagens urbanas que
conheceu e as experiéncias humanas
de que participou.

s “.

ada clic da maquina do fo-
tografo do GLOBO inquie-
tava o entrevistado — tam-
bém fotégrafo. Ao comen-
tario do colega de profis-
sdo, que estranhou o com-
PdFtamento numa pessoa que dedica a
sua vida ao ato de fotografar, Alécio
‘dé‘Andrade explicou, com simpatia, o
or-qué da aversdo a cdmara, en-
“diidnto ndo est4 atras dela:
- "= 86 sei fotografar; a presenca de
e maquina me fotografando me
consfrange. Minha preocupagio, com
{iiha camara na mao, é a de registrar
as coisas que eu vejo, como se fosse
‘thiith diario. O que conta é o ato de fo-
tografar, o estar presente e testemu-
nhar. ;

As fotos, em preto e branco, expos-
tas'na Petite Galerie sdo o resultado
.de-15 anos de trabalho em Paris.
Plarte na agéncia Magnum, conhecida
linternacionalmente como a firma de
~Henri-Cartier Bresson, o ‘“Papa da fo-
tografia”. Depois de algum tempo na-
quela cidade, na Ifuncﬁo de correspon-
_dente de revistas, a qualidade profis-

Alécio; o essencial € a espontaneidade

sional de Alécio despertou o interesse
de Bresson, que fez o convite, con-
cluindo que o fotégrafo brasileiro ti-
nha condicdes de trabalhar na agén-
cia. Pela importancia do atual empre-
go, em termos principalmente de
prestigio na classe, sdo comuns as es-
peculacdes em torno dos provaveis
beneficios que o estagio na Magnum
proporciona a um fotografo. Alécio,
no entanto, destaca o esforco pessoal
de cada contratado, ja que eles funcio-
nam no esquema de cooperativa:

— 0O grupo sempre estimula. Ha
uma emulacdo, uma troca de idéias
muito proveitosa entre a gente. Mas o
importante nesse convivio, nesse vas-
to percurso, € que vocé consiga ser vo-
cé mesmo. Os outros colaboram, mas,
na verdade, se ndo se estiver atento a
si mesmo, nio da para obter um resul-
tado coerente.

Atento Alécio é, nos menores deta-
lhes do seu comportamento. Os olhos,
pequenos e agitados, atrds dos 6culos
redondos, de aros finos, ddo a impres-
sio de constante vigilincia do que
acontece ao seu redor. O produto des-

sa observacdo, por sua vez, reflete a
sensibilidade do fotografo: de trés
freiras admirando as ‘“Trés gracas’’,
no museu do Louvre, até a irreverén-
cia de criancas brincando nas ruas, as
fotos nasceram do acaso do cotidiano,
do oportunismo de um voyeur nato,
como ele ja se confessou em entrevis-
tas anteriores. A atual exposicio é a
segunda que ele realiza na Petite Ga-
lerie: a primeira, em setembro de
1964, tinha como tema a infdncia,
apresentando em dngulos insélitos, ‘o
que a fase inaugural da existéncia hu-
mana tem de mais patético, profundo
e comovedor’. No momento, Alécio se
dedida a execugéo de dois livros foto-
graficos para uma casa editora suica,
um sobre Paris e outro sobre criangas
— modelos perfeitos para a sua objeti-
va.

— Fotografar crian¢as € como se
fosse um jogo entre nos. Elas se com-
portam com desenvoltura diante da
maéaquina. Para mim, é essencial a es-
pontaneidade, o acaso do instante fo-
tografado. Mesmo as naturezas mor-
tas que vocé encontra aqui sdo colhi-
das ao acaso, sem qualquer producdo.
Nido aceito interferéncias artificiais.
Se apresento uma foto de um cachor-
ro, ele posou daquele jeito porque
quis. |
O catdlogo da mostra traz, na sua
apresenta¢do, um poema de Carlos
Drumond de Andrade sobre Alécio de
Andrade. Mais uma vez timido, os ca-
belos encaracolados fazendo o homem
de 40 anos de idade parecer um meni-
no de 20, ele se limita a sorrir diante
de um elogio ao poema e ao artista
que o inspirou. O livro aberto na pagi-
na em questdo parece insistir em to-
car num assunto que constrange o fo-
tografo: “E Alécio vai e vé/ o natural
das coisas e das gentes, /o dia, em sua
novidade ndo sabida/a inaugurar-se
todas as manhds,/o cdo, o parque, o
traco da passagem/de pessoas narua,
o idilio/jamais extinto sob as ideolo-
gias,/a graca umbilical do nu femini-
no,/conversas de café, imagens/de
que a vida flui como o Sena ou o Séo
Francisco/para depositar-se numa fo-
lha/sobre a pedra do cais/ou para sor-
rir nas telas clissicas de museu/que
se sabem contempladas/pela timida
(ou arrogante) desinformacdo das vi-
sitas,/ou ainda/para dispersar-se e
concentrar-se/ no jogo eterno das
criangas.’”’






