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Das ondas do
surfa moda
KLAUS MITTELDORF
@ Fiorucci, Rio

Conhecido fotégrafo de
sobretudo para publicidade, Klaus
Mitteldorf destaca,
vetores principais de sua exposigdo
na Fiorucci, tal especializagdo. Ele
ndo vé€ a mulher sob a perspectiva,
por exemplo, de outra fotografa,
Mary Dritschel, que d4 énfase nas
suas fotos & natureza feminina de

cumplice e amiga. Para Mitteldorf, a |

mulher é sobretudo um suporte sensual
para as roupas que fotografa.

A exposicdo de Mitteldorf, que
além de fotdgrafo também é arqui- |
teto, reune fotos de moda e de surf.
O primeiro assunto é tratado de
forma eficaz, contudo com poucas
inovagdes, limitando-se o autor a
empregar as receitas tradicionais
dos bons fotégrafos da area. Que
quase sempre se traduzem na com-
binagdo de uma modelo escultural,
roupas bonitas e bem coloridas, os
indefectiveis biquinhos e maneiris-
mos do género.

Chamam a atengdo as fotos que
tém como tema central o surf
Nelas, Mitteldorf — abandonando
os critérios mais ou menos rigidos
da foto de moda com objetivos
publicitdrios — mostra-se com mui-
to mais agilidade. Ele aborda o

10

““Rita 81", de Klaus Mitteldorf

moda, |

num dos |

esporte tanto do ponto de vista do
espectddor quanto do préprlo pra-
ticante. vontade em meio as
ondas, cle capta imagens vibrantes
de luz e energia. Contrastando com
os dois grandes temas da mostra,
um pequeno grupo de fotos notur-
nas revela Mitteldorf ultrapassando
os limites da corregédo profissional.

Pedro Vasqueza

Um brasileiro
em Paris
| ALECIO DE ANDRADE

e Fotogaleria Fotoptica, Sdo Paulo

|| “Temeroso e exaltado ao mesmo
! tempo, o viajante entra na cidade
| com passos de gato em territério es-
| tranho. Gato de si mesmo embarcan-
' do-se em seu proprio salto, felpudo
'mgi!o de aventura e deriva ali onde
tudo é novo, onde tudo é outro.”

| Assim Julio Cor-
tdzar comega seu
texto para as 127
fotografias de
Paris feitas por
Alécio de Andra-
de, publicadas
com o titulo de
Paris, em edigdo
da Verlag CJ.
Bucher:, de
Munique. Esta
ndo € a primeira
incursdo interna-
cional do fo-
tografo, desde
1964 radicado na
capital francesa.

Mas vale a pena ver sua incursdo
paulistana atual, na Fotogaleria
Fotoptica, onde a partir do dia 9
estardo 35 trabalhos seus, realizados
pelos anos 70 afora, em Paris, com
temas variados e dngulos insolitos.
Ao lado de fotos de gente conhecida
como Salvador Dali, Vinicius de
Moraes, ha paisagens e flagrantes de
gente anonima. Uma foto tem um
sentido especial: Henri-Cartier Bres-
son fotografando. Foi Bresson quem
convidou Alécio a integrar a equipe
da Agéncia Magnum, fazendo os tra-
balhos do fotégrafo brasileiro aconte-
cerem no mundo internacional da
fotografia. Num dos textos de apre-
sentagdo da exposi¢do, o artista Fla-
vio Shir6 fala de ambos: “O Bresson
rouba a imagem, na sua discrigdo
absoluta, e desaparece; o Alécio, ao
contrdrio, muitas vezes conscientiza
o fotografado naquele centésimo de
segundo que precede a fabricagio da
pose ou de uma outra reagdo. Dai
surgem muitas vezes estas expressoes
pouco convencionais que a fotografia
petrifica pela magia do seu instanta-

Alécio: dngulos insdhtos
ISTOE 11/11/1981
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m herdeiro
de Bresson?
Mesmo
que ao pri-
meiro contato sugi-
ram essa ascendén-
cia, as fotografias de
Alécio de Andrade
(Fotogaleria Fotép-
tica, rua Bela Cintra,
1465), ndo podem ser
reduzidas a influén-
cia dessa linica pa-
ternidade.

Certo, elas tém
aquela organizacdo’
de campo visual ca-
racteristicamente
bressonianas, o ins-
tinto do “momento
decisivo” e o inefa-
vel ar “leica’” que
acompanha o traba-.
Tho do mestre e mito
de muitas geracdes
de fotdgrafos locais.
Mas elas tém tam-
bém um outro ele-
mento bésico, divi-

‘Nas fotos de Alécw, uma parcela do mzsténo que é viver.

Uma piscadela marota para a "Ielca"

de Bresson e do foto-
jornalismo da pré-
pria Magnum, este
brasileiro ainda en-
contra uma brecha
para fazer um traba-
lho vivo, poético,
com minimos resqui-
cios.de maneirismos.

A um estilo ja
conformado pelos
anos e esterilizado
pela repeticdo sem
talento, ele adiciona
o calor de sua pre-
senca, refletida nos
olhos daqueles que
fotografa. Impde ao
universo a sua volta
um olhar generoso,
infantil, as vezes de-
bochado, mas sem-
pre alegre e otimis-
ta. Da vida, ele sé
~ retira os momentos
. em que um gesto
conjuga-se a uma
postura, a um cena-
rio e sugerem uma

sor de &guas: um
olhar maroto, otimista, um tanto “‘brasilei-

ro”, que incorpora e dilui néo s6 as influén-

cias do fotégrafo mas de todo um classico
humanismo europeu, fonte de informacgéo,
formacédo e inspiracdo das geracdes pré-te-
vé e Nova York.

Filho de um escritor, Almir de Andra-
de, e afilhado de outros como Carlos Drum-
mond de Andrade, Fernando Sabino, Mar-
ques Rebelo e, ele mesmo, ex-poeta com
incursdes pela literatura e cinema, Alécio
de Andrade é um fotégrafo que consegue
oxigenar os padrdes calcificados de uma

fotografia tipicamente francesa, demasiado
atrelada a um estilc Bresson. Dai, talvez, o
seu sucesso europei, a sua integracdo no
grupo da agéncia Magnum, o seu livro Paris,

com introducdo de Julio Cortazar; editado__

agora em outubro, na Suica.

Sem se afastar da tradicdo nem da esco-
la da fotografia de rua, dos flagrantes do
cotidiano, dos retratos informais de perso-
nalidades, da atencdo permanente para a
realidade, género cultivado pelos euro-
peus, em especial na Franca, depois do
surgimento da cdmera 35 mm., da ascensio

E parcela do mistério
que é viver. E uma fotografia mitda, dos
pequenos segredos, principalmente das
criancas, um de seus temas prediletos.
Alécio de Andrade s6 paga um pesado
tributo quando se torna narrativo ou corre
atras de gags visuais que se esgotam sem
maiores significados. Nesse momento ele é
tdo chato e inexpressivo quanto qualquer
outro membro do fa-clube de Henri-Cartier
Bresson, Sorte que sdo poucos os exemplos
destes deslizes nesta sua exposicéo.

Moracy R. de Oliveira
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fotos de Alécio de Andrade

Rt Mt;sdé Alécio de Ae, até sabado na 'Fotogale Fotoptica

marota

M

Beaubourp? Metrb? Torre Wel? Ar-

'co do Triunfo? — nada disso. £ Paris

marota, alegre, safada, humana que ir-
rompe das fotos de Alécio de Andrade (a
erposicio organizada por iniciativa de

. Flavio Shiré na Fotogaleria Fotoptica,

rua Bela Cintra 1465).

A fotografia é um certo olhar. E o
‘olhar de Alécio, ao captar o real, envolve-
o com algo forte e terno ao mesmo tempo,
algo seu. Ele, fotégrafo brasileiro resi--
dente em Paris, convidado por Henri Car-
tier-Bresson a integrar a equipe de agén-
cia Magnum, faz parte desta nova gera-
c¢lio que, ao revesar os Cartier-Bresson,
Jacques Henri Lartigue, Robert Dois-
Saws, injetam uma nova forga dentro da

" rotografia humana.

Neste mundo agitado pelo medo per-
manente de “estar atrasado”, Alécio con-
gegue ainda a magia de parar o homem,
sentd-lo num café para um “nfo fazer
nada”, um simples observar da vida. As
imagens de Alécio, momentos parados, &s

vezes “sentados”, respiram um dinamis-.
mo. .Dentro da sua foto algo sempre acon-

‘tece. A impressto é de um palco onde 08

atores representam sem jamais se repetir

'nemcom-igirasuaat:mpdo Que pecga |

mais fascinante!

O fotégrafo-diretor da pega ndo im-
pde a sua visdo ao espectador. Ele o
impele a esbanjar a liberdade de ver e ler
‘a imagem. Aquele menino pequeno, senta-
do ainda num carrinho de bebé, com um
‘jornal na mdo (Miners - Power - Men -
Victory) serd um manifestante “conscien-
‘te”; iw‘ommda (que imagem mais insélita
dqmesmo tempo!), abrindo a
protesto”, ou simples-

. mente uma crianca, participante involun-

taria que boceja ao proteaﬁ:r qcmtra o
“passeio” magante.

A cmara de Alécio desenha as imm

.requebrande-ge.em cur- |

vas (eerd que 30 as curvas cariocas “ex-
portadas” para a Franga?) vdo ao desen- |

coniro de um ser pequenino galgando a
Os elementos_sdo

sbria, dindmica,
«f‘-" o

retratos de Alécto revelam a sua

e alegre nas

qualida.de de saber observar, ssntir e re-
gistrar sem se deirar impressionar pela
‘importdncia do retratado. (O livro com as
fotos de Alécio acaba de ser langado pela
leditora Bilcher com o prefdcio de Julio
Cortazar.) Arthur Rubinstein, indiscipli-
mnado, quase que escapa dos limites da
foto. Ele o faz de maneira elegante, em
diagonal. seu rosto parado num canto
como se fosse uma assinatura do quadro,
feita de cabeleleira branca. Henri Car-
tier-Bresson é captado no seu “momento
decisivo”. O gue mais significativo que
congeld-lo, durante a sua atuaclo foto-
grdfica, dentro de uma estrutura exristen-
te, feita de grades que se alinham, cruzam
para emaranhar essa geomeiria da ima-
gem e vida numa rede geomélrica, frag-
mento de um momento desfocado, huma-
no e vivo. As vezes um elemento insélito
prende a atenglo do espectador. Um gesto
da mdéo, como se fosse desvinculada do
corpo, méo-porcelana introduz o olhar do
leitor dentro do retrato para, em seguida,
abracar a imagem inteira de David Hock-
ney e Shirley Goldfarb, o seu rosto, pen-
teado e olhar feitos & la van Dongen.

As imagens que abrangem todas as
tonalidades de cinza sdo
um clima. Parece que um spray espalmm
o ar granulado dentro de um ambiente
denso duma boate parisiense; onde as
pessoas quase que desprovidas da forca
da gravidade se movem, sombras per-
didas.

Hd uma foto curiosa, bela, que mere-
ceria uma parede 36 (na montagem ela
néio se alia as seqiléncias colidionas). £
. Paris diferente, Paris-natureza-morta,

Paris-poema-visual de Alécio (sem os te-
tos entalhados de Kertesz, nem janelas do
poeia Izis). E a Paris que o fot6grafo ao
mesmo tempo olha e incorpora dentro de
sua imagem. E um roubo & 'garoa pari-
siense de uma luz suave., Alécio deiza a
rua existir ld fora, mas, ao mesmo tempo,
transporta-a carinhosamente ao acon-
mem ‘numa nebli-.
na Jria,

- Alguém falou que o fotégrafo capta o
ummonaosdcomosmsomos,ms
com o corpo intelro. Alécio respira o
mundo com 08 seus poros e devolve-0 ao
espectador, mundo-imagem envolio com
a sua esséncia cheia de poesia e ternura.




