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Maria Lucia Rangel

6 Q15 Olhla‘mos vi-
?EB.

D ] e mlm 2

aro fino e enci-

mados por Uma coroa de me-

lenas encaracoladas, surgi-
rio a4 sua frente como num

Andrade descrito por Fer-
nande Sabino numa erdnica,
am m?,gguem a.l:ru.m;éch.ein
de ene a = ug
inaugura mnmdm Psgte
Galerie. 8do cerca de 120 fo-
tografias mostrando diferen-
tes aspectos da paisagem ur-
bana e pessoas que conhe-
ceu. A maloria fol tirada em

, ande mora desde
1965, mas hi também tra-
balhos feitos em Nova Ior-
quo, Israel e Rio de Janeiro.

Para Aléclo, sem deslumbra-

“— Vai, Alécio, ver.
Vé e reflete o vizto, e to-
dos eal
por ten olhar o senti-
mento das formas
que € o sentimento pri-
meiro — & 1ltimo — da

selt livro sobre & cidade, a ser
editado pela Bucher, de Lu-
cerna. Ao mesmo  tempo,
desde 1864 Albcio nio expu-

CONVENCEN-0 &

berto Parreiras, diretor da

meto  Alécio praticamente
mmm em seu laboratério,

as fotos 30 x
4:0 :{ ioria) e 40 x 50 que
mm sua exposicio

A fotografia comegou &
ser felta nngrmn. ele nio sabe
nem bem por que:

Alécio enfatiza a importan-
¢la que tem Ja — &
iso que o culo com o

real seja imediato. Para ksso,
@ necessario esquecer tudo o

Mas ele nio esquece o
gmselhoquerecel;»'mdeﬂm-
-Cartier Apesar
do fotografo precisar estar
sempre & postos, ter TIE-
mutmmiesanamﬁr
o velho amigo um dia lhe
deixou claro que, de repen-
te, "di aguele vazio'™:

Al, vock pega a mé-
quma.eolomdmmdeuma
gavetinha e reflete. Como
em tudo, E' como uim roman-
cista que acaba de escrever
um romance e precisa se re-
ciclar, As coisas todas se fa-
zern através de eiclos.

Fol durante os tumultos

. \de malo de 1088, em Paris,
Cartier

que ele conheceu
Bresson:

— Ele levou uma cace-
tada e emergiu do meio da-
‘quela f confuso li-
vido & caiu nos meus bragos.
Em alguns segundos recupe-
rou-s¢ & pediu mon casgue,

ALECIO DE ANDRADE

UM PERMANENTE
VINCULO
COM O EFEMERO

Nestas duas cenas do cotidiano parisicnse, o refllexo da maneira de
rutugrilfur de Alécio .ﬁndrnﬂg, para quem entre o assunto e o fotﬁgrs‘fu deve se passar afglmm
coisa. “Hi uma reciprocidade sem a qual nada é possivel”, diz

inon casque, Entreguel seu
capacets e ele partin. Algu-
mas horas depois nos encon-
tramos novamente. Entip,
eu havia perdido minha na-
morada e fomos procurd-la
juntos. Lembro-me de que,
descendo & Rue 5t. Jacgues,
Henri parou diante de um
grafiti, onde se lia Chantage
ou Bonhenr, para fotogra-
far, Eu fiquei em siléncip e
reccmeqa::wsxl a andar, FB:’
uwando ele indagou se  ti-
gha usado a luz correta. Co-
mo nao  soubesse, voltou e
fez o trabalho novamente.

Mas fol somente dols

por Bresson, Robert

David Seymour, & qual ain-
da estd lgado. Mas a gran-
de escola nio foram as ami-
zades nem a experiéncia,
mas a coragem:

I — Como el ¢ Henrl nos
viamos € conversiva-
mﬂs,égie:nrgmue trocdvamos
idéias a de folos, As
vezes gaia trabalhar
tom ele e, s& muitas vezes fi-
cfivamos em cima do mesmo

tema, outras estivamos em
campo diverse, como na Oca-
sido da morte de De Gaulle.
Ele foi para Colombey e eu
para a Notre Dame. Escola,
50 para quem deseja se tor-
nar um virtuoso no sentido
da téenica.

E & com a técnica que
ﬁcin esti menos preofupa-

T O que conta € o ato.

Mas ndo estou muite de |

acordo com o que Cartier
Bresson chamou de "fla-
grante-delito”. Acho que en-
tre o sujet e o fotografo de-

ve se passar alguma colsa.
Ha uma reciprocidade sem a

qual nada & possivel. Eviden-
temente hi momentos
em que & preciso testemu-

nhar um fato com rapidez.
Ele chama afenciio pa-
ra 0 olhar. E o que s2 ma-

nifesta no rosto em decor-

réneia dele. Apesar de nao
ser a favor da foto posada,
como Balvador
Dali sem que ele esteja po-
sando?

J& pela fotugraﬂx colo-
rldn depet-m Mas

— Um dos aspectos ne-
gativos desse tipo de foto é
que ndo se tem o controle
da cor, A téenica alnlﬂa néo
nos deu esta seguranca. De-

nio eonhego nenhum
otégraro que faca cor e te-
| nha fieado na histéria da fo-
| tografia. A cor tem uma fun-
| ¢io utilitiria. E' absorvida
| pelo mercado  com muito
| mais facilidade.
No Brasil de passagem,
| mails uma vez, Aléclo nio za-
| be quando wvolta ou se wol-
| ta. Mas reconhece que hi um
| trabalho a ser feito aqui:
| — Como 0 que Dorothea
Lange fez nos Estados Uni-
dos, de mostrar os aspectos
socials do pafs,

Paris — & expresséo do ros-
to chega a mudar guando
fala da cidade — ele nunca
expds 14; Fez individuais em
Lisboa, Berlim, Roma, Bonn
€ Heidelberg. Estd mais
preocupado em eternizar a
sua visio da Capital france-
sa no livro a ser publicado.
Sem qualquer texto, porque

para o fo 0 carioea, "a

fatogmtia vale por si”.

5



y e i Sl v - i Y,
o 5 # 3 b : i g8 )

ey =L f - C s 3 3
e ) - ol e : : ek Sl

Bl bt £ g

P, = N PN ¥ A

b b 3 TR 4 : 3

2 o o i
f e 5 ¢

A e J [ b L B Iy | srap] bide] EAEY % | 3 5

© Archives Alécio de Andrade



o

0 gesto
COSAS €

SONIA BIONDO
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Cento e quatorze fotos suas em volta,
nas paredes da Petite Galerie, e 0
autor dos originais evitando a
abjetiva do fotégrafo do GLOBO.
Timido, preferindo ndo teorizar
sobre seu trabalho, como se fosse
apenas mais um freqilentador da
mostra, Alécio de Andrade é a
personificacdo do anonimato do
%ﬁﬂssionaf de fotografia. Ele se
ita a registrar, em resultados de

alia qualidade, os gestos efémeros

a8 pessoas que fazem o cotidiano
das cidades — principalmente Paris,
onde mora desde 1965 —, com o
auxilio da cdmara Leica e uma
velha lente de 50 mm. Até amanh&
em exposigdo, as fotos de Alécio séo
um documento de flagrantes de
comportamento, como reflexo dos
poye anos em que trabalha na
agéncia francesa Magnum, para
opde foi contratado por Henri-

tier Bresson. Focalizando em

cada cena as paisagens urbanas que
conheceu e as experiéncias humanas
de que participou.

ada clic da maquina do fo-
tografo do GLOBO inquie-
tava o entrevistado — tam-
bém fotografo. Ao comen-
tario do colega de profis-
: sdo, que estranhou o com-
Poftamento numa pessoa que dedica a
sua vida ao ato de fotografar, Alécio
"dé ‘Andrade explicou, com simpatia, 0
por-qué da aversdo a cdmara, en-
‘ditdnto ndo esta atras dela:
- == 86 sei fotografar; a presenca de
tifla méaquina me fotografando me
constrange. Minha preocupag¢do, com
Hitha cAmara na méo, é a de registrar
as coisas que eu vejo, como se fosse
i diario. O que conta é o ato de fo-
tografar, o estar presente e testemu-
nhar. :

As fotos, em preto e branco, expos-
tas'na Petite Galerie sdo o resultado
.de-15 anos de trabalho em Paris.
Plarte na agéncia Magnum, conhecida
linternacionalmente como a firma de
~Prenri-Cartier Bresson, o ‘“Papa da fo-
tografia’’. Depois de algum tempo na-
% quela cidade, na funcao de correspon-
% _donte de revistas, a qualidade profis-
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Alécio: o essencial e a espontaneidade

sional de Alécio despertou o interesse
de Bresson, que fez o convite, con-
cluindo que o fotégrafo brasileiro ti-
nha condicdes de trabalhar na agén-
cia. Pela importancia do atual empre-
go, em termos principalmente de
prestigio na classe, sio comuns as es-
peculacdes em torno dos provaveis
beneficios que o estdgio na Magnum
proporciona a um fotégrafo. Alécio,
no entanto, destaca o esforco pessoal
de cada contratado, ja que eles funcio-
nam no esquema de cooperativa:

— O grupo sempre estimula. Ha
uma emulacdo, uma troca de idéias
muito proveitosa entre a gente. Mas o
importante nesse convivio, nesse vas-
to percurso, € que vocé consiga ser vo-
¢é mesmo. Os outros colaboram, mas,
na verdade, se ndo se estiver atento a
si mesmo, ndo da para obter um resul-
tado coerente.

Atento Alécio é, nos menores deta-
lhes do seu comportamento. Os olhos,
pequenos e agitados, atras dos oculos
redondos, de aros finos, ddo a impres-
sio de constante vigildncia do que
acontece ao seu redor. O produto des-

Ne eiTe Cdlerie _ Hose iéio de Amrde |
efémero das
das gentes

sa observacéio, por sua vez, reflete a
sensibilidade do fotografo: de trés
freiras admirando as ‘‘Trés gracas’’,
no museu do Louvre, até a irreverén-
cia de criancas brincando nas ruas, as
fotos nasceram do acaso do cotidiano,
do oportunismo de um voyeur nato,
como ele ja se confessou em entrevis-
tas anteriores. A atual exposicio é a
segunda que ele realiza na Petite Ga-
lerie: a primeira, em setembro de
1964, tinha como tema a infincia,
apresentando em angulos insélitos, ““o
que a fase inaugural da existéncia hu-
mana tem de mais patético, profundo
e comovedor’’. No momento, Alécio se
dedida 4 execucdo de dois livros foto-
graficos para uma casa editora suica,
um sobre Paris e outro sobre criancas
— modelos perfeitos para a sua objeti-
va.

— Fotografar criancas e como se

fosse um jogo entre nés. Elas se com-

portam com desenvoltura diante da
méaquina. Para mim, é essencial a es-
pontaneidade, o acaso do instante fo-
tografado. Mesmo as naturezas mor-
tas que vocé encontra aqui s&o colhi-
das ao acaso, sem qualquer producdo.
N3o aceito interferéncias artificiais.
Se apresento uma foto de um cachor-
ro, ele posou daquele jeito porque
quis.

O catédlogo da mostra traz, na sua
apresentacdo, um poema de Carlos
Drumond de Andrade sobre Alécio de
Andrade. Mais uma vez timido, os ca-
belos encaracolados fazendo o homem
de 40 anos de idade parecer um meni-
no de 20, ele se limita a sorrir diante
de um elogio ao poema e ao artista
que o inspirou. O livro aberto na pagi-
na em questdo parece insistir em to-
car num assunto que constrange o fo-
tografo: “E Alécio vai e vé/ o natural
das coisas e das gentes, /o dia, em sua
novidade ndo sabida/a inaugurar-se
todas as manhas,/o cdo, o parque, o
traco da passagem/de pessoas narua,
o idilio/jamais extinto sob as ideolo-
gias,/a graca umbilical do nu femini-
no,/conversas de café, imagens/de
que a vida flui como o Sena ou o Séo
Francisco/para depositar-se numa fo-
lha/sobre a pedra do cais/ou para sor-
rir nas telas classicas de museu/que
se sabem contempladas/pela timida
(ou arrogante) desinformacio das vi-
sitas,/ou ainda/para dispersar-se e
concentrar-se/ no jogo eterno das
criancas.”




